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КОЕВОЛЮЦIЙНО-РЕЗОНАНСНА СПЕЦИФIКА Сlr.1Н:ТЕЗУ 
ХРИСТИЯНСЬКОГО САКРАЛЬНОГО МИСТЕЦТВА 

У дослiдженнi аналiзуються особливостi специфiки синтезу християнського сакрального мистецтва у коеволюцiйно­
рr.1онансному контекстi. Визначаються особливост/ та специфiка ЛiтургГf та Меси у зазначеному контекст; та ix вплив на психое­
моцiйний стан вiруючо7 людини. 
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З метою здiйснення процесу богослужiння христи­
янська церква з моменту свого зародження звертаеться 

до синтезу видiв та жанрiв сакрального мистецтва, що 
nротягом значного перiоду одночасно здiйснюе вагомий 
вплив на почуттевий та духовний стан взагалi значноТ 
кiлькостi вiруючих людей. Це, у свою чергу, сприяе фо­
рмуванню необхiдностi визначення коеволюцrино­
резонансно'i специфiки синтезу християнського сакра­

льного мистецтва щодо його впливу на вiруючих. Саме 
це i поста& метою даного дослiдження. 

Визначений аспект у науковiй лiтературi не е дослi­
дженим досконало, але разом з тим проблемi взаемо­
зумовленостi iснування peлiri'i та рiзних видiв мистецтва 
у галузi фiлософi'i, релiгiезнавства та мистецтвознавст­
ва присвяченi фундаментальнi роботи В. Вундта, 
Д. Угриновича, К. Левi-Стросса, Ж. Гюйо, Е:. Яковлева, 
Л. Успенського, П. Флоренського, М. Бердяева, О. Лiдо­

ва, О. Лосева, 1. Нiкiтiна, Б. Раушенбаха та iн. Взаемоз­
в'язок естетичного впливу на релiгiйнi погляди людини, 

значення peлiri'i та ознак естетичного у життi людини 
вивчали П. Флоренський, С. Булгаков, П. Юркевич, 
В. Бичков, 1. lльТн, Е: . Яковлев; проблеми взаемовnливу 
естетичного та релiгiйного досвiду людини вiдображенi 

у наукових розвiдках Г. Гадамера, О. ЛоСЕ:ва, Д. Лукач, 
Е. Cypio; серед укра'iнських вчених проблема взаемодiТ 
релiгiТ та мистецтва знайшла свое вiдображення в дос­
лiдженнях 1. Богачевсько'i, А. Колоднього, П. Сауха, 
М. Стадника, М. Мельничука , Н. Кравченко, 1. Федя , 
П. Герчанiвсько'iта iнших. 

Приступаючи до вивчення означеноТ проблеми не­
обхiдно враховувати безперечний факт традицiйностi 
використання у християнському Храмi та богослужбо­

вому процесi синтезу рiзних видiв та жанрiв сакрально­
го мистецтва - вiд архiтектури, образотворчого та му­
зичноrо мистецтва, поезi"i i лiтератури, до ораторсько'i 
майстерностi, елементiв театрально"i дi"i та декоратив­
но-ужиткового мистецтва. Ефект сакрального наванта­
ження забезпечують наступнi складовi мистецького 

значення: одяr священникiв, зокрема apxipe"iв; наперснi 
хрести з цiнних матерiалiв та коштовних каменiв; пана­
п·i, тобто спецiальнi образки Пресвято"i Боrородицi; так 

званi митри - головнi убори священникiв, що прикра­
шаються iконами Христа, Богоматерi та iнших святих 
тощо. У процесi здiйснення боrослужiння використову­
еться спецiальна релiгiйна атрибутика, значна кiлькiсть 

яко'i також е предметами мистецько-естетичного зна­

чення. М. Мельничук доводить. що "архiтектура храму, 
його iнтер'ер, театралiзованi дiйства священнослужите­
лiв, спiв церковного хору, запах ладану, вiдблиски на 
~конах вiд палаючих свiчок - усе це й багато iншого, що 
не вдаеться охопити в йоrо окремiшностi, бо у храмi все 
nов'язане в едине дiйство богослужiння - неминуче ви­
кликае й форму& специфiчнi релiгiйнi почуття. Театралi­
зованi дiйства в храмi викликають у людини пiднесення, 
умиротворенiстъ, готовнiсть до всепрощения" [З, с. 14]. 

Ю. Алешкова в якостi rоловно"i мети здiйснення пра­

вославно'i Лiтургi'i та П Божого та"iнства визначае обож­
нювання та богоуподiбнення людини, повiдомлення Тй 
божественного досвiду, який вона буде в змозi у повнiй 

мipi реалiзувати лише в майбутньому Царствi (1, с. 15]. 
Безумовно, такий ефект досягаеться у сукупностi з без­
посереднiми суто культовими дiями, наприклад. пома­
занням елеем з метою отримання Божо'i милостi; запа­

люванням благовонного ладану як символiчне дару­
вання людству благодатi Святого Духа; горiнням свiчок 
перед образом святого тощо. Вiдповiдно, М. Мельничук 
звертае увагу i на значення певних релiгiйних почуттiв, 
що охоплюють вiруючих внаслiдок впливу на них ком­
плексу видiв сакрального мистецтва . Так, вiн зазначае, 
що " ... релiгiйнi переживання пiд час богослужiнь спри­
чиняють стан, схожий з естетичним катарсисом: пiд час 

культових дiй релiгiйна людина вiдчувае полегшення та 
втiху. З огляду на це, неабияке катарсичне, очищуюче 
значення мае боrослужiння, в процесi якого для змiц­
нення сугестивного впливу на вiруючого використову­
еться цiлий комплекс видiв релiгiйного мистецтва у ку­

льтовiй практицi . lншими словами, людина входить у 
стан релiгiйного екстазу чи трансу, який призводить до 
релiгiйного катарсису" [4, с. 12]. 

Ю. Алешкова, в свою чергу, виходить з того, що ху­
дожня форма е лише допомiжним засобом, який дозво­
ляе вiруючим досягати, у процесi лiтургiчно'i дi"i, транс­
цендентного стану. Ця позицiя аргументуеться тим, що 
"тiльки особливостi просторово"i побудови архiтектури, 
живопису та спiву схiднохристиянського мистецтва до­
зволяють протиставити натуралiстичним i рацiональ­
ним, аналiтичним основам захiдного мистецтва Вiдро­
дження ... справдi iррацiональнi тенденцi'i художньо"i 

форми, спрямованi на досягнення естетичного пережи­
вання блаженства подолання кордонiв цього свiту i 
прориву у трансцендентну сферу божественного буття" 
[1 , с. 17-18). Однак, на наш по;ляд, автор дещо перебi­
льшуе значення , в межах синтезу видiв сакрального 
мистецтва, впливу на людину естетичного компоненту. 

Вважаемо, що високий рiвень одночасного впливу на 
вiруючих сукупностi рiзних видiв та жанрiв сакрального 
мистецтва забезпечуеться завдяки фактору максима­
льного пристосування цих мистецьких творiв до специ­
фiки природних психофiзiологiчних механiзмiв сприй­
няття людиною iнформацi"i, що надходить до не'i iз зов­
нiшнього середовища, зокрема завдяки динамiцi лiтур­
гiйного процесу, включаючи й врахування наявностi у 

людини звичайних жипевих потреб. 
Вiдповiдно до визначених об'ективно iснуючих зако­

номiрностей, таке максимальне наближення зумовлюе 
nроцес включення механiзмiв резонансного походжен­
ня, що, на наш погляд, i сnрияе актуалiзацi'i у людини 
глибоких релiгiйних почуттiв та П входження в стан ре­
лiгiйного резонансу. Разом з тим, звертаемо увагу на 
значення у цьому процесi такого фактору, як художня 
nросторова органiзацiя. що, за висновками Ю. Алешко­
во'i, виникае завдяки одночасному впливу на вiруючого 
синтезу видiв та жанрiв сакрального мистецтва - iконо­
пису, спiву, архiтектури, прикладного мистецтва тощо. 

Таким чином, можемо зробити висновок, що, фактично, 
вона доводить необхiднiсть створення та, вiдnовiдно, 
функцiонування специфiчного суто сакрального прос­
tору. Цей простiр виникае саме завдяки синтезу рiзних 
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видiв сакрального мистецтва, що функцiонально до­
зволяе моделювати у процесi Лiтургiйного дiйства есте­

тичнi переживання як адекватнi уподобання "благодат­
но'i нерухомостi, умиротворенностi, спокою i незмiнно·i 

духовно"i повноти божественного буття в образ духовно"i 
досконалостi i в досвiд особистого прилучення до нього 
як особливо"i якостi духовного спокою "майбутнього 
столiття" - безпристрасностi" [1, с. 15]. При цьому автор 
наполягае на значеннi у цьому процесi саме естетично­

го компоненту, який виникае як Боже одкровення та 

народжуеться в наслiдок сукупного впливу багатьох 

факторiв мистецького та суто культового походження, 
адже "розмикання в iконописному просторi ycix причин­
но-наслiдкових взаемозв'язкiв створеного свiту, всео­
сяжнiсть свiтлоносного золотого тла, зупинка прямолi­
нiйно'i течii часу, доповнена позбавленим мелодiйного 
центру ваги (завдяки вiдсутностi тонiко-домiнантових 

тяжiнь) i безперервно триваючим спокоем богослужбо­
во'i вiзантiйсько·1 монодi"i або давньоруського знаменно­
го розспiву, перегукуючись з невагомим i незворушним 
ширянням клубiв кадильного фiмiаму, повiдомляе вiд­

чутнiсть таких божественних властивостей як Вiчнiсть, 
Безмежнiсть, Неподiльнiсть , незмiрно, як необхiднiсть" 
[1, с. 14]. У цьому процесi особливе значення мае сак­
ральна музика, без яко"i християнська релiгiя, як i iнwi 
peлiri"i, функцiонувати ефективно не може, оскiльки са­
ме властивостi музики дозволяють вiдображати дольнiй 

та горнiй свiти у звукових художнiх образах , створювати 
достатньо абстрактнi уявнi сакральнi образи мiстично­
релiгiйного спрямування, а тому й активно впливати на 
емоцiйний стани вiруючих. 

Таким чином, можна говорити про наявнiсть спiль­
них джерел виникнення peлiri"i i мистецтва та зумовле­
нiсть "ix подальшого ефективного органiчного спiвiсну­
вання. Основною функцiею синтезу видiв та жанрiв сак­
рального мистецтва у християнськiй peлirii вченi вба­

чають компенсацiйну, яка характеризуеться еволюцiй­

но-пристосувальним значенням та реалiзовуеться че­

рез пiдкорення людини iдеям християнства завдяки 
сугестивному впливу. Загально вiдомо, що традицiйно 

саме лiтургiйне дiйство поеднуе у собi значну кiлькiсть 
рiзних видiв та жанрiв сакрального мистецтва. 

Фактори, що забезпечують значний вплив творiв 

мистецтва на психоемоцiйний стан людини, зокрема i 
творiв сакрального мистецтва, вченi продовжують ви­

вчати i в наш час, але вже з точки зору надбань сучас­
ноТ науки. зокрема виходячи з принципу едностi матерi'i, 
eнepri'i та iнформацi"i i визнання факту iснування у прос­
торi резонансних зв'язкiв. Предметом дослiдження нау­

ковцiв стали причини позитивного впливу творiв мисте­
цтва на людину. Такий вnлив дозволяе стабiлiзувати 
духовний стан, врiвноважувати емоцП та nочуття вiрую­
чих як живо'i функцiонуючо"i бiосоцiосистеми . Аналiзу­
ються закономiрностi, що сприяють стабiлiзацi'i процесу 
життедiяльностi людини завдяки пiдвищенню рiвня не­

гентропi'i та, вiдповiдно, зниження ентропiТ, зокрема у 
процесi сnрийняття нею творiв мистецтва. 

Сьогоднi позитивний вплив на людину енергiйнот 
сили мистецтва стабiлiзуючого характеру, зокрема i 
сакрального мистецтва , знаходить свое наукове пiдтве­
рдження. у першу чергу, в працях Е. Шредiнгера. Вче­
ний першим науково довiв iснування закономiрностi, 
щодо якот, кожна бiологiчна система. у тому числi i лю­
дина. з тим, щоб забезпечити процес самозбереження 
та стабiльнiсть iснування, повинна отримувати iз зовнi­
шнього середовища негентропiю як ентропiю зi знаком 
"мiнус" [8]. Це е необхiдним для нейтралiзацii надлишку 
внутрiшньо'i ентропiТ, яка в органiзмi кожноТ людини мае 

тенденцiю до збiльшення, що тягне за собою руйнацiю 
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психофiзичних станi та процесiв. Л. Брюллiену нале­
жить формулювання негентропiйного принципу iнфор­
мацii: "lнформацiя е негативний внесок в ентропiю" [2, 
с. 34], а в наш час пiд термiном "негенентропiя" , у науцi, 

розумiеться певна величина. яка еиражае упорядкова­

нiсть структури матерiальних об'ектiв. Вiдповiдно до 

загальновiдомоТ iнформацiйно"i тeopi"i П. Сiмонова, де­
фiцит iнформацiТ, що заважае людинi задовольнити 

певну потребу, викликае в нет негативнi почуття та пси­
хологiчний дискомфорт [5] та навпаки. Вчений дово­

дить, що з метою задоволення певно"i потреби виникае 
необхiднiсть пошуку iнформацi'i, яко'i не вистачае, iн­

шими словами, треба мiнiмiзувати П дефiцит. Тобто 
функцiональне значення творiв сакрального мистецтва, 
у тому числi i синтезу його видiв та жанрiв, проявляеть­
ся в 'ix негентропiйнiй сутностi. Так, у процесi сприйнят­
тя вiруючим символiчно'i сутi сенсiв сакральних худож­
нiх образiв зменшуеться рiвень його iндивiдуально'i ен­

тропi'i, та вiн стае спроможним вiдчувати психологiчну 
стабiльнiсть, духовну врiвноваженiсть та спокiй. 

Тому, "Лiтургiя" як основна форма суспiльного релi­

гiйного християнського богослужiння. що, за А. Кова­
льовим. характеризуеться та'iнством зiбрання вiруючих , 
дозволяе констатувати факт наявностi в ньому ycix ос­
новних ознак не лише жанрового музичного канону та 

релiгiйного дiйства, а й масштабного релiгiйно­
театрального мистецького твору, що е iсторично наро­
дженим в надрах европейсько'i культури та функцiона­

льно спрямованим на iконiчне сприйняття вiруючими 
сакрального простору. При цьому вiдзначимо, що у 

цьому масштабному релiгiйно-театральному мистець­
кому творi, складова, яка презентуеться органiчним 
синтезом видiв та жанрiв сакрального мистецтва, в ре­
алiзацi'i завдань суто релiгiйноТ значущостi, е функцiо­

нально рiвноправною. 
Зробити висновок про доцiльнiсть визначення пра­

вославно'i Обiднi та католицько"t Меси дозволяють i на­
уковi данi, що отриманi вченими у процесi дослiдження 

творiв мистецтва як специфiчно'i символiчноТ реальнос­
тi, зокрема саме такий аспект розгортае О. Щербань [7]. 

Так, аналiзуючи означенi проблеми вчена спираеть­
ся на новiтнi дослiдження сутностi символу, якi вiдо­
бражуються в роботах О. Лосева, М. Рубцова, М. Ма­
мардашвiлi, С . Аверiнцева та iнших. Автор приходить 

до висновку, що саме мистецтво як унiверсальний засiб 
засвоення культурних цiнностей е спроможним забез­
печити вiдтворення Тх наочно-символiчно'i сутi з тим, 

щоб викликати почуття [7, с. 3]. При цьому пiдкреслю­
еться, що сам термiн "символогiя" е введеним в науку в 
якостi специфiчного методологiчного iнструментарiю 
для аналiзу творiв мистецтва [32]. 

О. Щербань апелюе до позицiй О. Шевченко [9, 
с. 99-100] щодо визначення та iнтерпретацiТ специфiч­
ноТ функцiТ художнього твору. Ця функцiя проявляеться 
у стимулюваннi людини на самостiйне продукування 

нових образiв, думок, уявлень тощо внаслiдок вnливу 
на цю людину образно-символiчнот системи твору ми~ 

тецтва. Разом з тим, як доводить автор, цей вnлив мае 

примусовий характер за аналогiею дП специфiчного 
"силового" поля. Через входження у таке силове поле 

людина починае природно вiдчувати ситуацi'i, що не е 
характерними для 11 безпосереднього життево­
емоцiйного досвiду, тобто з якими вона взагалi не була 
знайома у своему життi. Вiдповiдно, що на цьому пiд~­
рунтi одночасно стае характерною i певна модифiкацiя 
П особистого свiтосприйняття. О. Шевченко в якостi 
резюме робить справедливий висновок, що "людина 
приходить до твору не заради суто "естетичного задо­
волення", а для розв'язання сво"iх одвiчних смисложит-
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п:вих проблем ... , тому "iстина" , з якою людина вiдхо-
вiд твору, не iснуе: до зустрiчi з ним ... , вона дiйсно 

вщбувае:ться в момент зустрiчi" [9, с. 99-100]. Безумов­
но треба погодитися iз О . Щербань в тому, що "таким 
чином, у процесi естетично'j комунiкацi"i iз символом ви­

никае: ун iкальна надщiльна образно-смислова е:днiсть 
естетичного буття свiдомостi, яка мае: iнтенцiю до розго­
ртання у житте:ву реальнiсть, у цiлiсний духовний космос, 

утворюючи багаторiвневий смисловий простiр, свое: для 
кожного реципiе:нта поле смислiв, занурення в яке при­
носить йому естетичну насолоду, духовну радiсть , задо­

волення вiд вiдчуття глибинного злиття iз Унiверсумом 
культури i природи при збереженнi особистiсноУ самосвi­
домостi й iнтелектуально.,- дистанцii. Ун iверсальним "ме­

ханiзмом" породження художньоrо змiсту е: "механiзм" 
символiзацii, який дiе: на всiх структурних рiвнях твору i 
тим самим забезпечуе: 'jx органiчну е:днiсть" [9, с. 68]. 

Разом з тим, треба акцентувати увагу на тому, що 
людину до християнськоУ церкви приводять естетичнi 

почуття лише випадково. 1 з цiе:У точки зору ми повнiстю 
зrоднi з позицiе:ю О. Шевченко , що "людина приходить 
до твору не заради суто "естетичного задоволення" , а 
для розв'язання сво'jх одвiчних смисложитте:вих про­

блем" [9, с. 99-100]. 
Так, людина, пiд час Лiтypri'i вступае: у процес кому­

нiкацiТ iз сакральними символами , зокрема i в католиць­
кiй Meci, як масштабних релiriйно-театральних мисте­
цьких творiв, та ще будучи безпосередньо включеною в 
цю дiю та сакральний простiр в якостi сп iвучасника (са­

мостiйне nромовляння певних молитов чи "ix фрагмен­
тiв, здiйснення синхронних хрещень , ходи разом з усiма 

тощо), дiйсно починае: непомiтно , але примусово пiдко­

рятися сутi символiчних сакральних художнiх образiв. 
Вона починае: вiдчувати певну психологiчну та духовну 
еднiсть з цими образами, "ii свiдомiсть набувае: ознаки 
релiгiйно'i , i тодi людина "мае: iнтенцiю до розгортання у 
•итте:ву реальнiсть , у цiлiсний духовний космос, утво­
рюючи багаторiвневий смисловий простiр , свое: для 
кожного реципiе:нта поле смислiв, занурення в яке при­
носить йому ... духовну радiсть" [6, с. 68). Разом з тим, 
зазначимо , що у даному випадку ця радiсть мае: для 

вiруючих iнше нiж естетичне значення , оскiльки висту­
пае: радiстю е:днання з Богом, радiстю подолання стра­

ху смертi та вiдчуття надiТ на отримання пiсля смертi 
вiчного життя. Тобто , як ми доводимо , це вiдбувае:ться 
в значнiй мipi в наслiдок дiТ негентропiйних властивос­
тей синтезу сакрального мистецтва, що складае: основу 

Лiтypri'i та Меси як релiгiйно-театральних мистецьких 
пюрiв . Тому виникають об'е:ктивнi умови для розгляду 
цього феномену не лише в межах науковоТ естетики, а 

й безпосередньо в межах наукового релiгiе:знавства, 
зокрема розгляду Л iтypri'i та Меси як масштабних релi­
riйно-театральних мистецьких творiв, спрямованих на 

вiдтворення певноТ символiчно'j сакрально'i релiгiйнот 

реальностi . Така позицiя знаходить свое: концептуальне 

пiдтвердження i в висновках О. Щербань [7, с. 6] щодо 
основних функцiй, якi е: притаманними художньому тво­
ру як символiчнiй формi вiдображення дiйсностi . Зрозу­

мiло, що в межах проблеми нашого дослiдження . цi фу­
нкцi"i зазнали певнот модифiкацii. 

Отже, вiдтворення у процесi Лiтypri'i та Меси як релi­

гiйно-театральних мистецьких творiв символiчно'i peлi­
riйнo'i реальностi трансцендентного значення зумовлю­
е:ться винятково завдяки синтезу видiв та жанрiв сакра­
льного мистецтва , що складае: ·ix структуру та забезпе­
чуе: релiгiйний сене. Символiчно-художня модель сак­
ральноТ просторовоТ реальностi , що е: iсторично наро­

дженою релiгiйними традицiям та канонами християнс­

тва, вiдтворюючись та формуючись у npoцeci Лiтypri"i та 

Меси завдяки специфiцi синтезу сакрального мистецт­
ва , сприяе: процесу усвiдомлення вiруючими причин 
порядку та безглуздя, що е: характерними для свiтiв 
дольнього та горнього завдяки актуалiзацi'i в психологi­

чних механiзмах сприйнятгя людини iррацiональних та 
рацiональних елементiв 

Лiтургiя та Меса, як мистецькi твори, дозволяють за­

безпечувати психологiчний ефект перенесення вiруючих , 
з 'ix природними психологiчними механiзмами сприйнят­
тя , в конкретну релiriйну бiблiйну реальнiсть, що проду­
куе:ться цими творами завдяки реалiзацi'i Ix форм. Тобто 
домiнуючою функцiе:ю Лiтургi"i та Меси виступае: реконст­

руювання для вiруючих тае:мничо'i структури та сенсу 

християнського сакрального простору як суб'е:ктивно­
об'е:кn-,вно'j реальностi трансцендентного значення. Кое­

волюцiйно-резонансна специфiка синтезу видiв та жанрiв 

сакрального мистецтва, що лежать в основi цих релiгiй­
но-театральних мистецьких творiв, проявляючись в ди­

намiцi, iнтерпретацi'i та прийняттi вiруючими сакральних 
християнських сенсiв, дозволяе: людинi на суб'е:ктивно­
об'е:ктивному рiвнi iнтенсифiкувати свiй житте:вий досвiд з 
наступною трансформацiе:ю свiдомостi у релiгiйну та 
добровiльно приймати iдe"i християнства . 

Кожен з видiв та жанрiв сакрального мистецтва , 
презентуючи собою форму художнього символiзму, 
завдяки впливу на психологiчнi механiзми сприйняття 

людини сукупностi мистецьких та релiгiйних засобiв та 

властивостей , включаючи i негентропiйнi , забезпечуе: 
формування у не"i конкретних образiв. Наслiдком цього 

процесу виступае: коеволюцiйний ефект пристосування 
поведiнки вiруючих до канонiчних вимог християнсько"i 

peлiriT, а механiзмом реалiзацiТ цього процесу присто­

сування з вiдповiдними змiнами у структурi Тх особис­
тостi виступае: стан релiгiйного резонансу. 

Внаслiдок прояву коеволюцiйно-резонансно"i специ­

фiки синтезу видiв та жанрiв християнського сакрально­

го мистецтва вважае:мо недоцiльним визначати у цьому 

процесi в якостi домiнуючого релiгiйний компонент над 
мистецьким , чи навпаки . Це, на наш погляд, природно 
витiкае: з того, що досягнення коеволюцiйного ефекту 

пристосування людини до iдей християнсько"i peлi ri"i як 

мети без впливу на нет синтезу видiв сакрального мис­
тецтва не може бути досягненим в принципi . 

Так, забезпечення символiчноТ суб'е:ктивно-об'е:к­
тивно'i релiгiйноТ реальностi трансцендентного значен­

ня як головно'i функцi'i Лiтypri'i та Меси, як мистецьких 
творiв релiгiйно'i спрямованостi , з метою пристосування 

людей до християнськоТ peлiri'i, посилюе:ться прямим 
введенням вiруючих у цю сакральну реальнiсть , що 

розгортае:ться, через Тх безпосередню участь у релiгiй­
но-театральному мистецькому творi. Але безпосередня 
реалiзацiя цього процесу пристосування людини до 

iдей християнства здiйснюе:ться завдяки механiзму ре­

зонансу , зокрема за видом релiгiйного. Саме вiн , про­
являючись у виглядi безпосереднього релiriйного стану 
вiруючого , чи умов, чи результату, забезпечуе: цей про­
цес пристосування , зокрема вiдповiдний спiврозвиток 
та органiчне спiвiснування з цим релiгiйним простором , 
оскiльки вiдповiдае: усiм вимогам основних принципiв 
екстраполяцii художнього сакрального образу (iндуктив­
но-дедуктивно'i iнформованостi, резонансноТ вiдповiдно­
стi бажаному сакральному сенсу та добровiльного пiдко­

рення сакральностi художньоrо образу сnрийняття) . 
Принципово важливим е: те , що коеволюцiйно­

резонансна специфiка синтезу християнського сакраль­
ного мистецтва зумовлюе: в ЛiтургiТ та Meci ефект органi­
чного зрощення релiгiйного та мистецького блокiв завдя­
ки втiленню в художнi образи творiв сакрального мистец­

тва символiчних сенсiв, що презентують привабливi для 
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-- _а -- хрмстиянсько"i peлiri"i та стимулюють на до-
-=- - _ е nрмйняття цих iдей у свое життя. Цей символi-

-- - сене пронизу& структуру Лiтургi"i на ycix П рiвнях: 
:: ~IВНя елементарного образу й художнього прийому 
:-еня архетипного, глибинного змiсту твору як склад­
v й цiпiсного "художнього свiту" [35, с. 9]. 
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КОЭВОЛЮЦИОННО-РЕЗОНАНСНАЯ СПЕЦИФИКА СИНТЕЗА ХРИСТИАНСКОГО САКРАЛЬНОГО ИСКУССТВА 

В исследовании анализируются особенности специфики синтеза христианского сакрального искусства в коэволюционно­
резонансном контексте. Определяются особенности и специфика Литургии и Мессы в указанном контексте и их влияние на пси­
хоэмоциональное состояние верующего человека. 

Ключевые слова: христианское сакральное искусство, синтез христианского сакрального искусства. коэволюция, резонанс, Литургия, Месса. 

А.М. Leschenko 

CO-EVOLUTION-RESONANCE SPECIFICITY OF SYNTHESIS OF CHRISТIAN SACRAL ART 

The study analyzes the specific features of the synthesis of Christian sacral art in the co-evolutionary resonance context. The peculiarities and 
specific features of the Liturgy and the Mass are defined in this context and their inf/uence оп the psycho-emotional state of the believer. 

Кеу words: Christian sacral art, synthesis of Christian sacred art, co-evolution, resonance, Liturgy, Mass. 

УДК 21.009:322 
Л.О. Майданевич, канд. фiлос. наук 

РЕЛIГl&ЗНАВЧА ЕКСПЕРТИЗА 

ЯК СКЛАДОВА СУЧАСНОГО ПРАКТИЧНОГО РЕЛIГl&ЗНАВСТВА 

В cmammi розглядаються особливостi релiгiезнавчоi' експертизи в сферi практичного релiг/езнавства. Робиться висновок, що 
визначальним у практичному вимiрi релiгiезнавчоl експертизи е характер пiдходу до релiг11· та загальне розумiння природи, цiнностi 
та il функцiй, що побутують в державно-конфесiйних вiдносинах. 

Ключовi слова: практичне релirit:знавство, релirit:знавча експертиза, релiriйний комплекс, державно-конфесiйнi вiдносини. 

В Укра"iнi державно-конфесiйнi вiдносини з друго'i 
половини 80-х р. ХХ ст. активно сприяють розвитку 

громадянського суспiльства. Релiгiйнi органiзацiТ стають 

присутнiми в соцiальному життi, освiтi, культурi, благо­
дiйнiй дiяльностi. Нинi актуалiзуеться проблема щодо 
осмислення залежностi peлiri"i вiд полiтики, економiки, 

ролi релiгiйних iдей у рiзних сферах суспiльного життя. 
Суспiльнi peaлi"i, обумовлюючи основнi пiдсистеми 
(економiчну, соцiальну, полiтичну й духовно-культурну), 

постiйно перебувають пiд впливом держави, яка впли­
ва& на них, передусiм, за допомогою правового регулю­

вання суспiльних вiдносин. 
Проблема експертизи мае бiльш поглибленi сво"i ро­

зробки в правничих науках. В релiгiезнавствi та фiло­

софiТ проблема релiгiезнавчо"i експертизи дослiджена 
недостатньо. В сучаснiй науковiй лiтературi на мiждис­
циплiнарнiй основi дослiдженням феномену релiгiезна­

вчо'i експертизи займаються С. Качурова [5], А. Колод­
ний [7], Л. Майданевич [6], О. Предко [8], В. Титаренко 
[11], Л. Филипович [12] та iншi дослiдники. Вiдтак метою 
статтi & дослiдження особливостей релiгiезнавчо"i екс­
пертизи як складово"i практичного релiгiезнавства. 

Теоретичний аналiз проблеми релiгiезнавчо"i експе­
ртизи потребуе детального з'ясування змiсту та розу­
мiння цього поняття. Категорiя "релiгiезнавча експерти­

за" отримана шляхом об'еднання двох цiлком самостiй­
них понять "релiгiя" й "експертиза". 
· Релiгiя е духовним феноменом, який виражае вiру 
людини в iснування надприродного. Специфiчнiсть pe­
лiri"i поляrае у П впливi на соцiум. Тут для дослiдження 

вагомим е класичне визначення peлiri'i яке надав 

К. Прц: "Релiгiя - це система символiв, якi працюють на 

виникнення потужних всепроникних i тривалих орi&нтацiй 
i мотивацiй через формування уявлень про загальний 
порядок iснування, оточених такою аурою фактуальностi , 
що новоз'явленi орiентацi"i та мотивацi"i виглядають еди­

но реалiстичними" [2]. Щодо поняття "експертиза", то в 
статтi розумiеться, як вивчення, перевiрка, аналiтичне 

дослiдження, кiлькiсна чи якiсна оцiнка висококвалiфiко­

ваним фахiвцем, установою, органiзацi&ю певного пи­

тання, явища процесу, предмета тощо [14, с. 333]. 
Вiдтак, при релiri&знавчiй експертизi варто брати до 

уваги лише соцiальнi функцi"i peлiri'i. Власне, поеднання 
понять "peлiriя" й "експертиза" у &дине цiле да& дискурс 
щодо обмеження застосування розумiння поняття "ре­
лiгiя" вiд yci&'i П дiйсностi до застосування лише в цари­
нi державно-конфесiйних вiдносин. 

Звертаючись до досвiду релiri&знавцiв у сферi експе­
ртизування, слiд визнати, що вся "iхня дослiдницька ро­
бота може вважатися •експертизою". Найперше, це сто­
суеться щодо доспiдження релiгiйних новоутворень у 

соцiумi. Узагалi, як слушно зазнача& укра"iнський науко­
вець Л. Филипович, i в радянськi часи експертне оцiню­
вання релiгiйноrо комплексу проводилося постiйно. Цi 
"ексnертизи" проводилися працiвниками iдеологiчного 
фронту iз залученням до неi релiriезнавцiв або релiгiйних 

суб'ектiв. Власне, пише науковець, "практика радянсько"i 
влади не була ноу-хау. В архiвах збереглися блискучi 
доповiднi записки часiв царськоi· PociT про релiгiйну ситу­
ацiю в кра'iнi, якi скпадалися як звiти Синоду" [12, с. 140]. 
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